PODE A NATUREZA HUMANA SER BELA?

A FILOSOFIA DA NATUREZA NA
ALEMANHA DO SECULO XIX

Marcia Cristina Ferretra Gongalves

O primeiro romantismo alemdo tem, entre outras, a carac-
teristica de pensar a natureza como wm 0rYganismo Vivo, como
uma totalidade césmica, cuja completude e ordem imanente
possibilitam exatamente a experiéncia estética de sua beleza. A
experiéncia romdntica da natureza, além de sua esséncia esté-
tica, possui ainda implicita ou explicitamente uma proposta
de retorno a wma experiéncia mitica ou mdgica da natureza.
Presente principalmente na filosofia da natureza de Schelling,
esta concepgdo que faz coincidir filosofia, religido e poesia é
duramente criticada pela filosofia do espirito de Hegel, para
quem, ao contrdrio, a natureza é o outro do espirito, ou ainda
a idéia em sua forma alienada. Da discussio travada na
primeira metade do século XIX sobre a relagio entre a natu-
reza interior e subjetiva e a natureza em sua exterioridade, é
possivel ainda refletir sobre a possibilidade de se traduzir a
esséncia do homem a partir de sua naturalidade, e em mo-
mento posterior de observar se esta sua origem se encontra em
consondncia ou em dissondncia em relacio ao ideal de beleza
inaugnrado no século do romantismo.
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Como esclarece Walter
Jaeschke em seu artigo inti-
tulado “Die Vernunft in der
Religion” apresentado no ul-
timo Congresso Internacio-
nal da Sociedade Hegel Bra-
sileira (Pontificia Universida-
de Catélica do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, outu-
bro de 2003), o conceito
hegeliano de Geist nio signi-
fica “um mero epifendmeno
(Epiphinomen) da natureza
ou da matéria”. Em primeiro
lugar porque Geist é uma
efetividade (Wirklichkeit), e,
em segundo lugar, porque
é “aquela efetividade que
tudo abrange” (diejenige
allumfassende Wirklichkeit), e
que é — a0 mesmo tempo —
“o mais interior” (das Innerste)
- no sentido de ser sua ver-
dade - tanto “da légica”
quanto “da natureza”. Por-
tanto nio se trata, prossegue
Jaeschke, de pensar os con-
ceitos hegelianos de natureza
e espirito como duas realida-
des uma ao lado da outra,
como se fossem — no sentido
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Pode a natureza humana ser bela?

Dois dos maiores pensadores alemies de todos os
tempos travaram um importante didlogo em torno da rela-
¢do entre espirito e natureza, cujo ponto de partida era a
busca da superagio da dicotomia entre sujeito e objeto —
instituida ao longo da histéria da filosofia até o fim do sé-
culo XVIII —, que tornava problemiética a possibilidade do
saber humano e, em tultima instincia, a prépria idéia de
verdade. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) e
Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854), em prin-
cipio, encontram uma solugio comum para este problema
através da concepgio de absoluto, ou seja, da realidade en-
quanto totalidade, que inclui tanto o saber subjetivo quanto
a objetividade do saber. Esta totalidade também era denomi-
nada por eles de “idéia”, dai a inclusio de ambos os pensa-
dores em uma forma de filosofar até hoje designada de idea-
lismo. Mas este idealismo nio mais poderia ser compreen-
dido como subjetivo, e sim como “real” e “objetivo” (se-
gundo Schelling), ou como “absoluto” (segundo Hegel). De
fato, a diferenca entre ambos se intensifica, no que se re-
fere a relagio entre idéia e natureza. Enquanto Schelling
defende a tese de uma totalidade orgénica e bela da natureza
como forma fundamental de realizagio do absoluto, para
Hegel, na natureza, a idéia se encontra ainda de forma alienada,
revelando-se apenas através do espirito consciente de si.!

Segundo Hegel, o espirito é sim a “verdade” da natu-
reza, em um sentido quase “técnico”; o termo verdade é
utilizado por ele na acepc¢io de resultado de um processo
de autodesenvolvimento de um conceito, nio apenas de um
conceito em seu sentido abstrato, mas de uma realidade
concreta que em Ultima andlise é também este processo.
Dizer entio que o espirito é a verdade da natureza significa
dizer que a natureza € ja espirito, mas apenas em si (Ansich)
e nio para si (fiir sich), ou seja, ela ainda nio se sabe como
espirito, ou melhor, o espirito ainda nio se sabe, nela, tal
como ele é. Em outras palavras, o espirito se encontra na
natureza ainda em um estado de alienacio e, por conseguin-
te, de nio liberdade. Se o espirito é a verdade da natureza,
a liberdade é a verdade do espirito, ou seja, uma espécie de
fim dltimo para o qual este caminha ou se desenvolve. A
natureza é, segundo Hegel, em sua imediacio, a “idéia” na
“forma do ser-outro (Anderssein)”?, ou o ser outro do espirito’:

Nés havemos por isso de conceber a natureza como conten-
do em si a idéia absoluta, mas ela é a 1déia na forma de ser
posta através do espirito absoluto como o outro do espirito.*

A posigio de Schelling é aparentemente oposta a de
Hegel, exatamente porque parte da idéia nio de uma aliena-
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cartesiano — uma res extensa e
a outra res cogitans. O Geist
¢ mais do que o que comu-
mente entendemos por pen-
samento (mens, Gedanke). O
espirito (Geist) é “o interior”
(das Innere) ou a “esséncia da
natureza” (das “Wesen” der
Natur).
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Frankfurt am Main: Suhr-
kamp, 1989, p. 128.
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¢io da idéia na natureza, mas sim de um ocultamento que
pode e deve ser revelado de forma intelectual e intuitiva ao
mesmo tempo, na presenga da prépria natureza. A ciéncia
— ou o0 pensamento — sobre a mesma seria tio somente uma
espécie de lago que reuniria as partes singulares, embora a
totalidade exista independente deste lago; ou melhor, ele
nio é o lago, e assim sendo, nio é o lago que revela a
totalidade. Schelling compreende a possibilidade de revela-
¢do da idealidade imanente a natureza, na medida em que a
organicidade ou a ordem da totalidade se concentra também
em cada uma das partes singulares da natureza:

18. Porém ndo apenas o todo enquanto todo ¢é divino.
Também a parte e o singular o é para si. E como se a forma
cientifica fosse apenas o lago em torno de um bugué acaba-
do, e eu lhe oferecesse somente a sinica flor como sendo de
espécie divina: vocé teria que me agradecer. Mas é muito
mais que 1ss0, pois ela (a natureza) é uma ligagio orginica
interna, onde cada parte da natureza é do todo, e vive em
si mesma, assim como ele (o todo) vive nesta (parte).’

As teses tanto de Schelling quanto de Hegel sobre o
conceito de natureza sio bastante complexas e fazem parte de
um estudo mais amplo que ndo pretendo aqui apresentar de
forma simplificada. Minha intengio é muito mais a de provocar
uma reflexdo acerca da possibilidade de se pensar filosofica-
mente a natureza, seguindo talvez dois sentidos opostos em
uma mesma direcio. Para facilitar o esclarecimento desta
proposta, devo recuar na histéria da discussio sobre o con-
ceito de natureza, envolvendo outros importantes pensado-
res atuantes no inicio do século XIX. Entretanto, antes de
continuar com o trabalho de interpretagio filoséfica pro-
priamente dito, gostaria de citar o trecho de um belissimo
poema de Fernando Pessoa, que trata da relacio entre sub-
jetividade e natureza, contradizendo aparentemente a tese de
Schelling de uma totalidade organica, aqui rapidamente aponta-
da, e aproximando-se — também aparentemente — da critica
do velho Hegel contra a idéia por demais romantica de
encontrar o espirito, nio em sua forma alienada, mas livre,
no interior da natureza. E curioso observar que neste poema,
Pessoa descreve a poesia presente no pensamento do chamado
filésofo da natureza como uma espécie de misticismo, con-
tra o qual ele parece, inutilmente, resistir. O poema diz:

Li hoje quase duas piginas
Do livro dum poeta mistico,
E ri como quem tem chorado muito.

Os poetas misticos sdo filésofos doentes,
E os filésofos sio homens doidos.
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Trecho XXVIII de “O guar-
dador de Rebanhos” de Fer-
nando Pessoa. Obra poética.
Rio de Janeiro: Nova Agui-
lar, 1992. p. 219.

O termo alemio Sebnsucht
pode ser traduzido por nos-
talgia. Sua raiz no entanto
vem do verbo sehnen que sig-
nifica ansiar.

Pode a natureza humana ser bela?

Porque os poetas misticos dizem que as flores sentem
E dizem que as pedras tém alma
E que os rios tém éxtases ao luar.

Mas as flores, se sentissem, nio eram flores,

Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivas, nio eram pedras;
E se os rios tivessem éxtases ao luar,

Os rios seriam homens doentes.

E preciso nio saber o que sio flores e pedras e rios
Para falar dos sentimentos deles.

Falar da alma das pedras, das flores, dos rios,

E falar de si-préprio e de seus falsos pensamentos.
Gragas a Deus que as pedras sdo s6 pedras,

E que os rios nio sio sendo rios,

E que as flores sio apenas flores.

Por mim, escrevo a prosa dos meus versos

E fico contente,

Porque sei que compreendo a Natureza por fora;
E nio por dentro

Porque a Natureza nio tem dentro;

Seniao nao era a Natureza.”®

O poeta mistico de que fala Pessoa poderia bem ser
Friedrich von Hardenberg (1772-1801), chamado Novalis,
sintese viva da estética do primeiro romantismo, que aos
vinte e poucos anos ji sofre de nostalgia ou ansiedade, de
Sebnsucht’, por uma unidade localizada nio apenas em um
passado mitico, em um momento prototipico, e provavel-
mente a-histérico, de unidade perfeita com a natureza; de
um paraiso perdido, ou de uma terra prometida. Sua ansia
é, ao contririo, pelo que poderia ainda vir a se instaurar,
por uma unidade vindoura, futura; por uma espécie de
porv1r que a prépria natureza presente como um todo or-
ganico anuncia, e que de fato ele, como os outros poetas
romanticos, acreditava efetivar-se na prépria poesm O mis-
ticismo do poeta roméntico por exceléncia é o misticismo
que identifica em uma mesma unidade pensar e poetizar,
filosofia e poesia, a0 mesmo tempo em que mergulha em
uma espécie de abismo de uma incessante busca desta uni-
dade que nunca é totalmente atingida diante da resisténcia
imposta por um mundo cindido pela reflexdo. Este abismo
é acima de tudo o abismo préprio da natureza humana, cuja
descoberta coincide com a revelagio da tensio fundamental
ndo apenas entre natureza e liberdade, como ja indicara o
préprio Kant, mas entre consciente e inconsciente.

O primeiro romantismo é o desbravador deste novo
e obscuro lado da alma humana. E a unidade buscada passa
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a ser a0 mesmo tempo a unidade de todas as coisas, na
sintese do ser absoluto, como a unidade da prépria subje-
tividade, que se percebe pela primeira vez cindida diante
desta falta de unificacio em relagio ao mundo objetivo.
Como revela a cldssica expressio de Novalis: “Wir suchen
tiberall das Unbedingt und finden immer nur Dinge“ (“Noés
buscamos por toda a parte o incondicionado e encontramos
apenas coisas”)®. As coisas (Dinge) ou, para usar uma ex-
pressio de Heidegger, os entes (Seiende) sio s6 o que sem-
pre achamos, enquanto ansiosamente procuramos o Sein,
ou o Unbedingte, que é de fato o Absoluto. Nisto consiste
a infinita procura do poeta ou do filésofo romantico.
Friedrich Schlegel explicita em suas Vorlesungen iiber die
Transzendentalphilosophie de 1800/1801 o sentido da
Sebnsucht como Streben (aspiragio), ou como a tradu¢io da
“philia” grega: este amor que faz com que a filosofia seja
sempre posta em direcio ao absoluto ou ao infinito’.
Schlegel: “Dies ist ein Sebnen, die Sebnsucht nach dem
Unendlichen. Etwas Hoheres gibt es im Menschen nicht”
(“Esta é um ansiar, a nostalgia (Sehnsucht) pelo infinito.
Algo de mais elevado nio existe no homem”)'. O jovem
Schelling descreve esta busca pelo absoluto ou pelo em-si
como uma contradi¢do inerente 3 natureza humana, uma
contradi¢do aparentemente insoltvel, cujos pélos podem
ser chamados de sujeito e objeto ou mesmo de imanéncia e
transcendéncia. Em sua Fernere Darstellung aus dem System
der Philosophie, de 1802, ele esclarece que:

Cada um é por natureza impulsionado (getrieben) a
buscar um absoluto; mas na medida em que quer fixd-
lo para a reflexdo, este se lhe desaparece. Flutua em sua
volta eternamente, mas ele nio o consegue alcancar. 6
existe (Es ist nur da), na medida em que eu nio o
tenho, e na medida em que eu o tenho, ele nio é mais.
Apenas nos instantes onde neste conflito (Streit) a
atividade subjetiva se pde em inesperada harmonia com
aquele objetivo, ele surge diante da alma (tritt es vor
die Seele). Tais instantes sdo descritos entdo por aque-
les que participam deles como momentos de consagragio
relzgzosa (religioser Weihe). Porém mal esta harmonia
é estabelecida, ressurge a reflexio, e o fendmeno escapa
(die Erscheinung flieht).!

A filosofia do primeiro romantismo coloca entio uma
das mais sérias questdes para a filosofia moderna, que estd
em se pensar o paralelismo entre a unidade objetiva, ou
seja, a unidade da ou na multiplicidade de todas as coisas da
natureza, e a unidade subjetiva, ou seja, a unidade no inte-
rior da prépria natureza humana. A solugio dos primeiros
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Pode a natureza humana ser bela?

romanticos para esta questio é enfaticamente a arte e, mais
especificamente, a poesia. Entretanto esta poesia nio se define
como uma atividade exclusivamente artistica do homem que
produz obras concretas, mas sim, como um processo de gene-
ralizagio, estendido para todas as coisas, principalmente para as
coisas da natureza. A poesia é afirmada como processo de
unificagio capaz de recuperar aquela unidade originiria per-
dida. August Wilhelm Schlegel defendia o que ele chamava
de poetizacio da natureza, como uma forma de reagio a um
anterior “processo de despoetizacio” da mesma, que ji teria
durado tempo suficiente”, e defende em tom revolucioni-
rio: “j4 é tempo de que o ar, o fogo, a 4gua, a terra, sejam
novamente poetizados!”'? Neste mesmo tom panfletirio,
Novalis reivindicava: “O mundo tem que ser romantizado
(romantisiert). Deste modo se reencontrard o sentido origi-
nal.”’® Hardenberg explica esta idéia de romantizagio ou
poetizagio do mundo como um processo de generalizagio
ou unificagio de todas as espécies em uma mesma familia:

Menschen, Tiere, Pflanzen, Steine und Gestirne,
Flammen, Tone, Farben miissen ... zusammen, wie eine

Familie oder Gesellschaf, wie ein Geschlecht handeln
und sprechen. (...Homens, bichos, plantas, pedras e
astros, chamas, sons, cores devem ... juntos agir e falar
como uma (#nica) familia on comunidade, como um
(sinico) género.™*

Este poder de recriagio do mundo através da poesia,
ou ainda, esta identificagio entre o poder de criagio poética
da natureza e o poder de poetizagio natural do homem
servird certamente de base para a filosofia da natureza de
Schelling, que, por sua vez, nio pode ser lida como uma
produgio filoséfica independente de uma estética. E este
mesmo pensamento de identidade que vai afastar a filosofia
da natureza e a estética de Schelling da filosofia da arte e do
espirito de Hegel. A clissica questio que divide ambos os
sistemas é sobre a possibilidade de se conceber a natureza
nio simplesmente como bela, mas, sobretudo, como uma
obra de arte. A caracterizagio da natureza como uma obra
de arte, ou mais especificamente como uma obra poética,
presente na Filosofia da Natureza de Schelling nio tem ape-
nas a intengio de apontar para um sentido de beleza natural,
autébnoma e independente do juizo estético promovido pelo
entendimento humano, mas, sobretudo o de demonstrar
que a natureza, em sua absoluta e infinita produtividade, possui
uma forga prépria que pode ser compreendida como poiésis,
uma forca produtiva que habita também o espirito humano,
especialmente no momento de sua experiéncia estética.
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Partindo desta questdo sobre a possibilidade da reali-
zacdo da beleza na esfera da natureza, e conseqiientemente
sobre a identificacio da obra da natureza com a obra de
arte, é possivel transpor esta discussio para o ambito da
natureza existente no préprio homem, ou seja, para a cha-
mada natureza humana.

Muitas vezes rejeitado como um conceito que impli-
caria necessariamente a fixidez de uma esséncia pré-deter-
minada, o conceito de natureza humana pode, entretanto,
ser pensado a partir do préprio movimento de sua constan-
te autoconstituigio. Nao é necessirio recorrer a tese sar-
triana da precedéncia da existéncia sobre a esséncia para
superarmos a abstragdo cldssica da idéia de predetermina-
¢do. Minha intengio aqui é exatamente mostrar que uma das
mais interessantes possibilidades de se reavaliar este concei-
to é transformando-o em contetido de uma especulacio es-
tética, uma especulagio que nio apenas amplia o significado
do conceito de arte, como também — e necessariamente em
concomitancia com esta primeira ampliagio — amplia o sig-
nificado do conceito de natureza. A Filosofia da Arte e/ou
a Filosofia da Natureza de Schelling fornecem a meu ver a
base para esta dupla ampliagio capaz de recriar a idéia de
uma natureza humana e responder 2 nossa questio. Mas a
filosofia de Schelling se torna ainda mais rica e mais completa,
se a confrontarmos com a filosofia de Hegel, que em sua
sistematicidade nos ajuda a melhor formular todas as questdes
que pretendemos apresentar no decorrer deste trabalho. Acre-
dito que a confrontagio dos dois autores é indispensavel para
o bom entendimento da filosofia de cada um em particular.

Enquanto Hegel precisou justificadamente afastar-se
da tese essencialmente romantica do belo natural para, sen-
do coerente com sua prépria filosofia do espirito, afirmar o
fendmeno estético da beleza exclusivamente no dmbito da
produg¢io humana, a Schelling interessava provar que a idéia
de uma beleza natural indica muito mais do que uma pro-
jec¢do do espirito na objetividade, mas antes uma identidade
ou uma indiferenga entre 0 mundo aparentemente objetivo
da natureza e o mundo aparentemente subjetivo do espirito.
A diferenca entre as concepgdes de natureza destes dois
filésofos pode e deve partir da compreensio de sua diferen-
ca em relagio 2 idéia de arte.

Para Hegel, a arte é produgio exclusivamente do espi-
rito e, portanto, humana, e o que resulta em obra de arte
é o fazer criativo do espirito autoconsciente, ou seja, do
espirito que é em si e para si. Contudo, o homem é também
natureza, mas sua natureza, seu modo de ser, sua esséncia,
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é partida. A dupla natureza humana é ser a0 mesmo tempo
corpo e pensamento, matéria perecivel e espirito ilimitado.
O ilimitado do espirito, sua infinidade, pode ser identifica-
do na fantasia infinita, na Emnbildung, ou na infinita capaci-
dade humana de produzir formas unificadas a partir da
multiplicidade da matéria sensivel. Esta imaginagio infinita
é, seguindo uma definigio do préprio Hegel, a verdadeira
matéria da poesia. Também para Schelling a imaginagio ou
Einbildung é a responsavel por unificar a matéria e a forma,
dando origem a obra de arte que existe tanto no mundo do
espirito, como resultado da atividade humana, como no mundo
natural, como resultado do eterno agir e gerar da natureza.

A unificagio entre matéria e forma é uma das vias
para compreender o fendmeno da arte e do belo. E o belo
surge, segundo Hegel, quando esta unidade se d4 de modo
perfeitamente equilibrado, harménico, ideal. Para Schelling,
o belo é também esta integridade, que se consegue nio a
partir de um equilibrio perfeito dos dois momentos imedia-
tamente contririos, mas como uma espécie de equilibrio
dinimico destes po6los permanentemente opostos, em uma
tensio fundamental ao movimento préprio da vida. Este
dinamismo do belo facilmente observado no nivel da cria-
¢io artistica é para ele de fato uma espécie de simbolo
concreto. Concreto, porque se trata da imagem do sentido
(Sinnbild) do dinamismo origindrio entre matéria e idéia
existente na prépria natureza. Resta-nos entdo aqui levantar
a questdo de se e como se daria este equilibrio dinimico na
chamada natureza humana, definida por ambos os fil6sofos
como sendo essencialmente cindida.

Partindo da idéia de que a diferenga fixada por Hegel
entre natureza e espirito estd no grau de inconsciéncia da
prépria idéia, ou seja, de sua alienagio, a diferenca entre os
dois lados da natureza humana é uma diferenga de grau
entre o que se sabe e 0 que nio se sabe sobre si mesmo, e
— 0 que é mais importante — é uma diferenga gradual, sendo
impossivel identificar uma linha definida que separa um
lado do outro. Neste sentido a obra de arte poética que
melhor representa esteticamente esta cisdo interna da dupla
natureza humana é a tragédia cldssica, com seu paradigmaiti-
co conflito interno do heréi que busca saber de si a partir
da constatagio da alienagio de sua prépria agio em relagio
com o mundo, ou a partir da constatacio de sua nio-liber-
dade. Mas, segundo Hegel, o trigico nio é necessariamente
belo, exatamente por ultrapassar o equilibrio perfeito entre
o finito e o infinito que s6 a escultura cldssica antiga con-
seguiu realizar, ao ser a0 mesmo tempo pedra e deus. No
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entanto, quando estudamos a estética de Hegel, descobri-
mos que mesmo a obra de arte paradigmaticamente bela
envolve uma importante contradi¢io. Trata-se do que Hegel
denomina de Traner — o luto ou a tristeza do deus manifes-
to na matéria sensivel e bruta da pedra que por ser seu
mais extremo Oposto atua como resisténcia maxima ao fluxo
do movimento do infinito da divindade. O Trauer do deus
esculpido é uma espécie de precursor do pathos trigico,
uma espécie de dor sofrida pelo infinito, enquanto limitado
em sua manifestagio bela. Contudo, antes de ser tragico, o
deus grego esculpido € belo, e o é, segundo Hegel, sobretudo
porque sua forma ¢é idéntica A forma do corpo humano. Na
realidade prosaica, ou seja, fora do ambito especifico da arte,
no mundo da vida, o corpo humano é entre todas as formas
aquela que revela de modo mais imediato um conteddo espi-
ritual. Na maioria das vezes olhamos para um corpo humano,
sabendo que nele necessariamente habita uma alma, ou — para
utilizarmos uma linguagem menos metafisica — sabendo que o
corpo humano, junto com seu sentir, também, e necessaria-
mente, pensa. Encontrar esta identidade, a partir da superagio
da classica dicotomia corpo-alma, é também uma forma de
superar a tradicional cisio que penetra a idéia de natureza
humana. E superar esta cisio entre o interior subjetivo da
idéia e o exterior objetivo da materialidade sensivel significa
também alcangar o verdadeiro significado do belo.
Seguindo a classica definigio hegeliana de que o belo
é a harmonia entre matéria e forma ou entre sensivel e
inteligivel, a beleza do ser humano consistiria na unidade
harmonica e perfeita entre seu interior inteligivel e seu
exterior aparente. O ser humano é belo na medida em que
consegue adequar seu lado puramente natural, sensivel, in-
consciente ao seu lado racional, inteligivel, consciente. O
ser humano é tanto mais belo, quanto mais seu corpo exte-
rior, sua palavra, sua acdo, seu gesto expressam sua vontade,
seu pensamento, sua alma interior. A natureza cindida do
homem ¢ a principio uma obra de arte trigica - nio propria-
mente bela — mantendo separados os lados inconsciente e
consciente de seu ser. Porém, na medida em que o ser
humano descobre o caminho da unificagio, da integragio de
si, ele nio apenas se torna mais saudivel, mais produtivo,
mais criativo, mas, sobretudo, mais belo. Esta espécie de
cura da natureza humana, de cicatrizacio de uma ferida
aberta que separa consciente e inconsciente pode ser alcan-
cada de varias formas. A arte, entretanto, me parece a mais
eficaz de todas elas, exatamente pela semelhanga que existe
entre a natureza humana e a natureza da obra de arte.
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Pode a natureza humana ser bela?

Schelling afirmava que a realizagio da obra de arte
pode e deve partir de uma intuigdo intelectual da prépria
natureza, que necessariamente revela uma identidade entre
espirito e natureza, a partir da identificagio entre uma “ati-
vidade produtiva” (eine produktive Thitigkeit) no agir livre e
uma atividade produtiva no produzir do mundo (Producieren
der Welt), com a diferenga de que a primeira produtividade se
faz “com” e a segunda “sem consciéncia”. E é ai que com-
preendemos a importincia da intuigio intelectual, enquanto
alternativa para o pensamento reflexivo, o qual ainda que jd
realize uma primeira forma de espelhamento entre o mundo
aparentemente exterior da natureza e o mundo aparentemente
interior do espirito, acaba, como toda primeira imagem espe-
cular, invertendo a prépria imagem. A intuigio intelectual, ao
contririo é uma espécie de espelhamento do espelhamento,
reflexo do reflexo no espelho, que corrige a inversio, além de
concretizar a dimensdo do infinito, dando origem a uma ver-
dadeira especulagio filoséfica, que desvela, tanto da natu-
reza quanto da arte, sua infinita possibilidade de criar.

Se a poesia do romantismo acaba por incorrer em
labirintos e abismos que a prépria esséncia trdgica e contra-
ditéria do ser humano possui, por outro lado, ela inaugura
a possibilidade de se criar o espago poético estendido para
além de uma subjetividade, até o mundo da natureza, como
lugar da unidade, como ethos ou como morada do préprio
infinito. A poetizagio romaintica da natureza inaugura a
possibilidade de libertar também a natureza humana de sua
trigica condigio de situar consciente e inconsciente como
pélos invertidos no espelho da simples reflexio, confron-
tando, ao contrario, as duas superficies especulares da na-
tureza externa e da natureza interna, que neste confronto,
tal como em um magico jogo de espelhos, salta de sua di-
mensio antes limitada para a dinimica do verdadeiro infini-
to. Do infinito, que ao contririo de excluir permanente-
mente o finito, contradizendo-se a si mesmo, se multiplica
infinitamente em sua prépria profundidade, mergulhando
de vez e para sempre no abismo de sua prépria esséncia ou
alma. A beleza que resulta desta nova natureza espelhada
em cada uma das suas singularidades, nio mais se deixa ser
meramente descrita como harmonia perfeita entre matéria e
forma, e sim como a dinimica do sentido infinito que agora
se abre nela. O homem torna-se, depois do advento da
descoberta do sem fundo do inconsciente em constante
confrontagio com a consciéncia finita, cada vez mais capaz
de enxergar sua prépria natureza e de reconhecer, nesta sua
busca infinita, a sua prépria beleza ou a sua prépria poesia.
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